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lVole Niaenha.dr esr Jne a.trste
autf lchrenne qur v t  et  accompl i t
son ceJvre dars sor pays el  de
temps ä autre ä l '6tranger.
El le a fart  des ötudes de drort  ä
Vrenne, puis a entrepr is des 6tu_
oes  a r l , s t , qJes  a  l a  <Kor , rg , i j ke
AKademre )  eT  Horanoe ,  , eS  a
acnevees avec la d6l ivrance
d 'un  d ip  öme ä  l 'Akademie  oe r
b i l deader  Küns te ,  en  Au  l  che
sous la Drrect ion du professeur
Eckert  en ' l980. puis v inrent,  ä
travers le monde, des exposr_
trons en Hol lande, en Autr iche,
en Espagne, en Su sse, aux
ttats Un s,  au Br6sr l ,  en Belgi_
q u e .
Mole Menhardt ne se la isse pas
arsement d6ftnlr :  la c16at ion er l
perp6tuel  devenir  de son ceuvre,
ä travers le ternps, rend di f f ic i le
.1  I ' ava  I  d ' ana ,yse  qu ,  . soL te
d'ätre däpasse auss rör que räa_
Is6. Ces toi les var i6es aux colo_
f ls changeants ne peuvent ouö
re 6tre reductrbles aux cr i täres
d'une 6co e quelconque, pour_
tant,  les cntques d'art  de jour_
naux ont essayo de poser des ia_
/ons :  A .B .C .  de  Madr id .  e l  Cö r_
reo de Zamora, avec les s qnatr ,
res de J.  Granel i ,  de Tereia Or-
tega Coca (de l 'Universi t6 de
Val ladol id),  de St6phanie Tasch

l l  faut d 'abord noter qu'en Aut l_
cne, I  y plusteurs or ientat ions
dans l 'ar t :  la tendance constr l lc_
t t \ rs le.  le realrsrre .antast que,
aDStractron. eT er derater LeL

des terdarces rovatf lces qLi
n 'ont pas encore un but bien
precrs,  mars en Autr iche comnte
paftout matntenant dans ie
rrolde. re pub ic corrre a Crrtr_
que Art ist ique, pensent que l ,on
peut tout fa ire dans le domaine
d e l 'a r t .
Moje Menhardt considäre que
Hrcasso est le (pöre de cette
c o - c e D t i o n  d . t t s  l , o L e , ,  c a r  l L r -
meme a donn6 l 'exemple en
passant par dl f f6rents sty les
oans une recherche et une r6a r-
saron conttn uel le.  Mole Men_
narot sutt  cet exemple i l lustre en
proposant d 'abord des dessjns
aL. i ra t  app-ye i rsprres par re
b 'es t r ,  , es  Ind  e .s .  l 'Op6ra ,  t e
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Treär.e.  ou ta danse Arda'ouse.
ues dessr s ä l 'encre oe Chrre,
panent d une exp6rience v6cue,
o,une anecdote, ou möme
o une /mpressron. I \ ,4ais l l  ne
saurart  etre questron de les oua_
l i f rer d 'abstraj ts:  un geste d;  ta
ma  n ,  l a  coupe  d 'une  chaussu re
f6minine, l 'envo16e de deux
b'as, accentuer i  ,e carac 1öre
co. lcret  de cel le expef le. lce.
touleto,s ces dessins 1e so.t t
pas 16al istes au sens propre du
IeTme; t ls ne recoplent pas une
scene  qJe lco rque . r l s  d6gager  t'  essen t ' e l .  t l s  sch6ma l rsen t ,  ,  s
soul  gnent les formes en met_
tant en valeur les drortes,  les
courbes, ä la i imite de la carrca_
ture..Voi lä un domaine que Mole
Menhardt pou rrai t  exploi ter,  car
ses oesstns ont le path6ttque du
compte-rendu, et  la sagesse de
la conclston.
Dös iors la route royale vers
r aDstrart  est  ouverte.  Si  l 'on re_
prend la thöse de Wilhelm Wor_
rrnger,  l 'ar t  abstrai t  t radurrai t  le
d6sjr  que les art tstes 6prouvenr
de se separer de Ja naturej  dans
ce cas, I ceuvre abstraite ne se
r6färe plus au monde ext6r ieur.
Mole Menhardt refuse l ' identr f i -
cat on de son art  ä l 'ar t  abstrart .
El le estrme qu'el le fai t  p lus que
de. l 'abstract ion; chaque toi le re-
presente une somme de sensa_
t ions 6prouv6es par l 'ar trste ä
Propos de la lumiäre, des cou-
leurs,  des objets,  el le petnt  ce
que  vo t  l ' i nconsc ten t  e t  e  e
s'ef force de faire passer le mes-
sage des sensat lons ä travers
les harmonies color6es. Sa fa-
gon de travai l ler  est  spontan6e,
mats non pas automatique; oar
lä-meme, el le prend ses distär_
ces par rapport  aux mouve
ments abstra ts d 'ob6dience
surreal iste.  El le adopte möme
une dömarche cnt jque en s 'orJ_
servant,  tand rs qu'elJe ex6cute
une ceuvre d une facon sponta_
nee; puts el le corf lge le premier
let  et  a sse de cöt6 cette 6ba"
cne; el le revient ensui te d6cou
vrant sa propre esquisse com_
me sl  cette derniäre provenalt
de quelqu'un d'autre.  El le t ra_
Var l le  SLr r  SeS p .e- t ,ä reS . ip .eS_
srons, les complöte et  donne

alors seulement sa forme d6ftni_
trve ä cette ceuvre. El le d6f i r r  i  a
ce moment sa petnture comnne
resul tant d 'une n6c6ssi t6,  lorn
de toute 6cole.
Le spectateur peut certes
s amuser ä trouver dans un ta_
bleau le spectacle de construc-
t ions fantast iques, une orogra-
p l re  nsensee,  6J  gn  6sL l6 rp  qs_
bouchant sur nul le part .  pour
certe ratson, cet abstrai t  ne sau
rai t  Ötre qual i f i6 de totalemenr
informel.  Mais n 'est- i l  pas plus
Juste de le consrd6rer comme urr
vdhicule d '6motrons? Selon sa
pulssance colo16e, l 'a r t iste sau_
ra dans ce cas 6vei l ler  une 6nro
t ion semblable ä cel le dont el  e a
öt6 la proie.  Mais on dott  6vo-
quer_ pour Mole Menhardt a pa_
rente avec le con structivisrne
qur se remarque dans ces sol t_
des 6d r f icat ions, ces formes
ou,ssa' l tes,  cet le qeorr elr  e oe
l ' i nd ;c ' b le  to ,e ,  co - "ne  re  r J re r  r
cel les des fräres pevsner,  ou
oans un domatne vois in,  cel les
oes neo-construct v istes de Jac_
q ues Desp erre.
En ddf in i t ive,  l 'ar t rste explore
son un tvers Intöf leur,  prolel te
ses reveles color6es, tente ses
voies nouvel les.  L 'a bstract ion
typrque reste pour el le un pot|r
d 'arnv6e provisoire,  non ur l
po^tnt  de d6part .  El  e envsage
möme un retour possrbie ä une
express/on pius proche du r6a-
l rsme, car pour el le l '6voiut ion
art ist lque sera command6e oe
l ' int6r ieur et  non trbutarre de
mobrles ext6r ieurs.
Moje lv lenhardt est  une grande
oame de a pernture, el  e a l '616
gance suprCme de se pr6senter
l e le  qu 'e ,  e  es t  sans  cne rche .  a
donner  d 'e l l e  möme une  imaoe
de marque co nve n tiä n n e liel
Comme les Baroques, el le est
rnteressee par l '6volutron. se de_
mandant avec cur iosrt6 ce que
oevtendra son art ,  ma s comnte
les C-lassiques el le garde assez
0e crstance par rapport  ä ses
reat sat ons pour d6couvrtr  la re_
lat  on entre l 'harmonre et  ia
connaissance qui  existe dans
chacu ne de ses ceuvres

paul JOLAS



258 Acry  aLr f  Pap er  acrv  que sLr f  paD er  acry  c  on  paDcr ,  g5  x  6b  cm.  33 ,1 , \  2a '1 , .  .  19A6
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359 Acry l  au f  Le inwand .  acry l ique  sur  to iLe  acry l i concanvas ,  120xBbcm,47 '1 .x33 '1 , " ,198511987
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3O3 Acry lau fLernwand acry rquesur to i le  acry l i concanvas ,  120xg5cm,47,  1 ,x33,1 . " ,19g5/ lgg7
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383 Acryl auf Papier. acrylique sur papier . acrylic on paper, Bb x 6b cm, 33r/, x 2Sil,", lggj
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324 M sclrleclrn k auf pap er proc6d6 m xte sur pap er mrxed  m, .d  a  on  Dape r ,  85  x  65  cm,  33 ,1 ,  t  25  i ,  . 1987



289 Acryl auf Papier. acrylique sur papier. acry tc on paper, 85 x 65 cm, 331/, x 25,1,", l98b



287 Acry  au lKar ton  acryLrque sur  car lon  acry  concardboard ,g5  x  65cm.33 / :  \25 ,1 , , . .1gA- �



396 Acryl auf Lernwand acrylrque surto e acrylLcon canvas, 1 20 x 90 cm, 47,/, x 35r/"", 1 9BB



373 Acry auf Papier acrytrque sur pap er acrylic on paper, 85 x 6b crn, 33,/, )< 25,/, , 1gA7
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384 Acry l  au t  Pap er  '  ac ry  qLresurpaper  acry lconpaper ,E5 x  65cm,33 ' / ,  \25 '1"  ,19A7
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3O6  A t ' ' i ,  aL , f  Le  rüa fa l  ac ry  a tucs r r r l o  e  äa r , , ,  c . r . aa | ! / a : t  12a - )  / l ) a -  a i  , , / : j j  , . r r i t t r  l l r d l
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365  N/ l rsch technrk  au f  Paprer  p roc6d6 .n  x te  sur  pap er  m xed med a  on  paper ,  B5 x  6Scn i ,33 ' / ,  N25 '1 , ,19A1



Eine Tänzerrn schrei tet  vor-
wärts,  m t  der nken Hand häl t
se  e rnen  Fächer  vo r  sch ,  oe r
rechte Arm rst  abgewinkel t ;
s ie oder erne andere von hrnten
gesehen ,  d ie  Hand  n  de r  Hü f te
a Dge s tützt;
Tänze  r i nnen :  e ine  sp r ing t ,  ande
re s tzef da, bre tbein g,  die
Hände auf den Knren, rni t  abge-
sprerzten El lenbogen, beg ei te n
den  Tanz  du rch  Ka tschen ;  e ine
Frau steht f rontal  zum Be
schauer und hat die Arme vor
dem Körper verschränkt.
Das st  d e eine Seite der Be-
trachtung. Die andere Se te
s  eh t  so  au  s :
Schwarze L n en auf we ßern
Grund .  Ln ien ,  de  e  nander  u r r -
sp elen, src h durchkreuzen,
Schwünge  und  Bögen  b i  den ,
para le aufen, um dann wieder
n erne andeTe Richtung abz"-
kn cken -  man verfo gt  e ne fast
ununterbrochen f  ießende Lin e,
die nur seten von Schraffuren
verstärkt  wrrd.  Und aus dem
sche nbar zufäl  gen L niengew rr
entstehen dann weder d e Figu-
ren der Tänzerinnen, n einer Po-
se  e rs ra  tode r  he ' t . g  bewegr .
D ie  L  ne  wrd  zu '  Kö rpe rko r t J r
und  l eg t  dami t  den  Umr  ß  e ine r
F gur fest ,  a ls B nnenl nie deutet
sre K eidung an, den Rückenaus-
schrr l t  er . ]es KosIL^-rs oder et-
nen w rbe nden Rocksaum.
Die Linienkompos t  onen entste-
hen also nicht von ungefähr,
sondern sie haben -  m Gegen-
satz zu Mole Menhardts Bi ldern
- ein direktes Vorbi ld,  von dem
sre s ch mehr oder wen ger ent
fe rnen ,  das  abe r  n  den  Zech ,
nungen  s te t s  p räsen t  be ib t i  l h r
Thema ist  der Tanz. Die lVoderre
s nd vie fäl t ig,  es entstanden
Zerchnungen nach Antonio Ga-
des , ,Carmen" - l nszen ie rung ,  P i
na Bauschs Tanztheater , ,Caf6
Mül er" ,  nach brasi  ian scherl
Tanz und N/aur ice B6jarts Ba -
et tabend , ,Wien, W en, nur Du
a l l e  n " .
Mole Menhardt zeichnet n den
Aufführungen: g eichzei t ig oder
kurz nache nander entsteht auf
de r  BLhr -e  o  e  Beweg-ng ,  o ie
I  anzf gur und auf dem Papier
d e Zercr^u' tg.  D e Momer rarr-
tät  d eser Bewegung w rd einge-
fangen  n  de r  F rgunne  e  nes  Tän
zers,  dargestel  t  durch de Be-
wegthert  des Lineaments.  Gera
de diese l \4omentani tät ,  das

Flücht lge der tänzer ischen Be-
wegungen, ver langt ein völ i rg
anderes Arbei ten als rn den Bi l -
dern: das Besondere e ner Pose
muß sofort  erfaßt.und gezeich-
net werden, eine Uberarbei tung
rst  nrcht mehr mögl ich. Die
nachträg l rche Veränderung wur-
de den raschen, f  üss gen Str  ch
unroLig ver 'es[ igen urd oarr iL
de r  I  nd ' r ck  oe r  Beweg t f  e r r ,
des authent isch etngefangenen
Moments zerstören. So entste
hen  d ie  Zechnungen  n  schne l -
ler Io lge, r  ä l t ig aus erre 'n e nzi
gen Str ich, der ohne abzusetzen
durchgezogen wrrd -  Moment-
aufnahmen des Tanzes. Die
Ze chnung konzentr iert  s ich auf
das Wesent l  che, daher b eiben
d e Figur inen ott  Fragmente, nur
d e charakter ist ische Geste oder
Körperhal tung wird eingefan-
gen .  De  L ine  va r i i e r t  zwschen
suchendem Umkreisen der F gur
und ihrer Bewegung und dem
o'äzisen \  acl-  zerch. er des Kö-
perumTrsses.

D ie  Fgurnen  age ren  au f  de r
weißen F äche, in einem nicht
näher l lest  mmten Raum. Al les
, ,Theatra ische" feh t ,  es werden
keine Bü h nendekorat ionen oder
Kostümdeta ls w edergegeben
(die Facher und Röcke der spa-
nischen Tänzer nnen, dre Turba-
ne  de r  F igu ren  aus , ,Dance  B ra -
z l "  s ind mmer Tei l  des Linea-
ments,  die den Bl ick von den
tänzer schen Bewegungen ab-
enken könnten).  Dargestel l t
s ind meist  Einzel f  guren, d e das
B dfeld weder ganz ausfü len
noch es überschneiden; zwel
Tänzer können zu e ner einzigen
neuen F gur verschmezen, ver-
bunden durch das Lin ienge-' lechr Die Tärzer ble oen daoe
al erdirgs a. lony^.r ,  werc eir
Gesicht detar l ier ter gezeichnet
wrrd,  ist  se n Ausdruck immer
auch Ausdruck des Tanzes, die
lnd vidua i tät  des Tänzers ordnet
sich der Besonderhe t  des Tan
zes u nter.

Diese Redu kt ion sowohl vom
Model a s auch von seiner Unr-
gebung ist  keineswegs ein Ver-
lust  für die Darste lung, v ie mehr
w rd e n Aspekt des Themas
..Tanz" durch die zwar am Mo,
d e l o r e n t e r t e ,  s c h  a b e r  d o c h
frei  entfal tende Lin ie besonders
de r r l i c l - .  d re  Beweg t rg  Dre
Zeichnungen entstehen aus der
kont inu rer l ichen tänzer scherl

Bewegung, die Abfolge und Be-
I  el-Jrge.,  d ie c l^a.akrer st l
schen Elemente des beobachre-
ten Tanzes kommen be m Be-
trachten der Serie von Ze cn-
nu ngen zum Ausdruck.
Das St ichwort  der . .Momentauf
nahme" bezeichnet daber die
Fähig kei t  der Zeichnung. m
Wechselspie der Linien das
Charakter ist  sche einer Körper
hal tung oder Geste freizu egen
und auf dem B att  zu f ix ieren.
Auffä l ig ist  bei  d esem Vorgang
d e Uberbetonung e nzelner De-
ta ls,  d e für gerade diese Pose
wrcht ig srnd: e ne ausgestreckte
Hand ,  de r  A rm in  enem be -
st immten W nkel zum Körper ge-
bogen, Füße rn Schri t tstel  ung.
Diese E nzelhei ten ersche nen
oft  unproport ion ert ,  zu groß tür
den rest l  chen Körper,  aber s e
verstärken den Ausdruck einer
Geste.
An dieser Stel le könnte man die
Frage nach der Ro le der Musrk
in den Zeichnungen stel len, da
s e den Tanz entscheidend be-
st immt und den Akt des Zeicn-
nens  auch  rn  dem Moment  be -
gle tet .  da der Bl  ck auf das Blat t
ger ichtet  ist .  G bt es nur das
Wechse sprel  zwischen Geste
und l\,4 us k (bzw. Rhythmus)
oder auch zwischen lVusik,  die
zu ernem best mmten Tanz ge-
hö r r ,  Lnd  de r r  Lnea 'ne r r l  F r -
solcher Zusammenhang ze gt
sich etwa an der rhythmischen
Ab fo lge  de r  B lä t te r  ene r  Se re ,
aber auch an der Art  der L n en
se lbs t .  So  s ind  d ie  L tn ien ,  d ie  o re
Frgur nen der bras l ian schen
Tärzer bi loen. so r tw 11..e rg,  f  et-
gen zu abrupten Richtu ngs-
wechse n und häuf igen Uber-
schnerdungen ,  während  i n  den
,,Carmen"-Zechnungen neben
den sp tzen und staccatohaft
eckigen Lrnien auch Bögen,
Schl ngen und Schwünge vor-
kom men.
M t  hren Zeichnungen schaff t
Moje l \ ,4enhardt ke ne Dokumen-
tat  on eines Tanzabends m
Sinne photogra phischer Ge-
nauigke t ,  s ie überführt  eine
Kunstform in eine andere und
überführt  dabei auch das We-
sent iche, das Besondere ihres
Vorb des: die lebendige Bewe-
gung ,  de  un te rsch ied  chen ,
sehr spezi f  ischen Ausdrucksfor-
men der versch edenen Tänze,
die von der Llnie umschrieben
we rden. Stephanie Tasch



175 Ze ichnung dess in .d rawing ,  Dance Braz i l ,  An ton io  Gades,  Wien,  28 ,7  x  21  cm,  113/ "x81/ . " ,  1986
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152 Zeichnung dessin . drawing, Carmen. Antonio cades ,Wien,28,7 x 21 cm, 1 13L x 8,/"", 1 ggb
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4O8 Zeichnung dessin . drawing, Katuo Ohno, Wien, 2 8,7 x 2l cm. 113lox at /,", 19a7
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175 Zeichnung dessin . drawing, Karl Popper, Wien, 28,7 x 21 cm, 1'13Lx 81/.". 1986



IVOJE ]VIENHARDT
is t  Österreicher n,  n Hamburg
geboren. Sie lebt und arbettet  n
We. l .  1ac1de-  s te ,äaqe-e  Ze t t
n Buenos Aires, Rio de Janeiro,
München ,  Hamburg  und  E ind -
hoven, Hol land, gewohnt hatte.
Nach  e inem Juss tud ium b i s  zu r
2. Staatsprüfung studierte se
N,4alere an der Kon ng ijke Aka-
dem e voor Kunst en Vornt-
gev ng, 's Hertogenbosch, Hor-
land, und beendete das Stu-
d r u m  1 9 8 0  m t  e n e m  D  p l o m
der Akadem e der bi ldenden
Künste, Wien, Sch l lerplatz,
Me sterschu e für l l4 a ere Prof .
fc(e ' t  r ro de^l  Pre s oer Ver-
stersch u e.

Ausstellungen Expositions Expositions

Zams. Landeck, Tirol
Rio de Janeuo, Bras I

Etndhoven, Nederland (Galer e Heezeruveg, Akadem sch Genootschap)'s-Herlogenbosch, 
Neder and {Koningl i lke Akademie voor Kunst en Vormgeving)
Wien, \Akademie der b ldenden Künste)

Mtami,Flolda, USA {Forma F ne Arts Ga lery)
7 985 Madid. Fspaöa (Ga er ia peironcely)

l986Val ladol id,  Espafra (Casa de Cultura,  VIENEN DE VIENA Hb egha Menhardt M kr7

, 133"! ü 3 ; "'� "!";:i j: 3:* : ". 8,:il"% )
7 986 Säo Paulo. Brasil (Chape An Show)

1986 Madrid,  Espafra (Centro C,ul tural  del  Conde Duque, Vtf  i l f  ru Of VIf  NA Hol legha l \ lenhardt N/ k l )
1 986 Valencia, Esparia (Caja de Ahonos)

1 986 Marbel la.  Mä aga. Espaöa (Ga er ia Manuela Vi  ches)
1987 Züich, Schweiz (Galer e Hrrs an de n)

1 989 Mantes-la-Jolte, France (Mus6e Duhamel)
1989 Säo pauto. B.as'(Crapel ArT Sl-ow)

1989 Bruxel tes,  Beig que (Ga er e Mont joie)
1989 Zürich Küsnacht. Schweiz (Galerie Rosw iha Benkert)
199O Säo Paulo,  Brasi l  (Museu de Arte Moderna, proiecto)

is Austr ian and s l iv inq ano
workinq in V enna, Austrä.  Be-
fo re  she  had  been  l vng  rn  Bue-
nos Arres, Rio de Janeiro,  Mu-
n i ch ,  Hamburg  and  i n  E indho
ven ,  Ho l l and .  A f te r  f rn i sh rng  Co l -
ege, she studied Law in V enna
and ater Patnt ing at  the Koning-
l i lke Akademie voor Kunst en
Vormgev ng, 's-H ertogen bosch,
Hol iand, f in ish ng stud es at  the
Akademie der br denden Kunste,
V enna, Austr  a,  Meisterschu e
für Ma erei  Professor Eckert ,
1 98O w th a Diploma.
Corporate Co lectors in USa.
Barclays Bank, Banco de Bi lbacr

est Autr  chienne et v t  et  t rava  e
ä Vienne, Autrrche. E le a vecu ä
Buenos Arres, R o de Jane ro,
Mun ique ,  Hamburg  e t  ä  E tndho-
ven, Ho lande. Aprös son Bac-
calaur6at el le a fai t  des 6tudes
de Droi t  ä V enne et p us tard de
Peinture ä Koningl t lke Akadem e
voo'  K,nsr er Vorrr  gevr^ g,
s He' toge. lbosch. Ho lande, et

f in issai t  es 6tudes 1980 avec
un Dip ome ä Akademie der b I
denden  Küns te ,  V  enne ,  Au t r -
c l^e, lVerste.schr le tü.  Ma erei
Professor Fckert .



MUSEE DUHAMEL, SOUARE BRIEUSSEL. MANTES-LA-JOLIE
Exposition Mars/Avril 1 989

Pflnted n Austra by Mechitharisten Druckerei






